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INTRODUCCION 


La investigación, recopilación y coordinación de la obra completa para guitarra de F. Tárrega, me ha 
ocupado hasta el momento 18 afios. En este tiempo viajé reconstruyendo el mismo camino que en su época 
recorrió Tárrega. La suerte y la constancia me ayudaron y tuve el privilegio de poder “aun” recuperar toda la 
obra de este maestro en manuscritos originales compuestos, copiados y firmados por el mismo Tárrega, con 
más de un millar de páginas. También fue muy importante para mí conocer a discípulos y amigos de Tárrega 
de forma directa o a través de sus familiares ya que obtuve una información importante de cómo les enseñaba 
Tárrega a interpretar su música. 


Desde estas lineas agradezco a todas las personas que hicieron posible esta edición como: E. Pujol, 
S. Garcia, Mercedes Aguinaga, R. Garcia de Vargas, familias de Josefina Robledo y Daniel Fortea, 
Carmen Correcher, Josefina Cruzado, familias de Pepita Roca, J. Espert y Andrés Segovia, quien me revisó 
todos los manuscritos. 


Melchor Rodríguez 
Madrid, 1991 


INTRODUCTION 


The research into the Complete Works for guitar by F. Tárrega, their compilation and coordination, 
have so far taken me 18 years. During this period, I have reconstructed the same path that Tárrega in his 
time trod. I was helped by luck and perseverance, and was “yet” privileged to be able to retrieve all of this 
maestro's works in original manuscripts composed, copied and signed by Tárrega himself, amounting to more 
than a thousand pages. It was also very important for me to meet Tárrega's pupils and friends, either directly 
or through their families, since this gave me a valuable source of information on how Tárrega taught his pupils 
to interpret his music. 


I would like to take the opportunity of thanking all those people who made this publication possible, 
including: E. Pujol, S. Garcia, Mercedes Aguinaga, R. Garcia de Vargas, the families of Josefina Robledor, 
Pepita Roca and Daniel Fortea, Carmen Correcher, Josefina Cruzado, J. Espert and Andrés Segovia, the last 
of whom revised all the manuscripts for me. 
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LOS PRELUDIOS 
De los Preludios originales que Tárrega compuso para la guitarra. sólo publicó 9. del | al 5 en 
ediciones “Autich y Tena” de Valencia en 1904 y del 6 al 9 en la editora catalana “Vidal Llimona y Boceta” en 
1907. (Todos facsimiles de esta edición del número 1 al 9). 


Después de la muerte de Tárrega han ido apareciendo otros Preludios siempre acompañados de 
revisiones y digitaciones de algún guitarrista, lo cual hay que tener en cuenta a la hora de interpretarlos. 


Esta publicación tiene como base las ediciones y manuscritos originales de Tárrega, como fuente 
principal para la comprobación textual de su obra. 

Entre los Preludios se encuentran algunos que sólo fueron escritos con el fin de preparar las manos 
antes de interpretar otras obras de más difícil ejecución, mientras que otros Preludios por su calidad musical 
alcanzan la categoria de Piezas de repertorio para concierto. 

Las iniciales S.E.M. que hay al comienzo de cada Preludio corresponden a “Soneto Ediciones 
Musicales” asi como la numeración que hay a partir del n.º 10 que la he puesto para establecer un orden 
numérico, ya que Tárrega no lo puso, el sólo escribió.el título “Preludio”. 


De los Preludios de esta edición. hay 4 inéditos correspondientes a los números: 10, 16, 29 v 30. 


Meichor Rodríguez 


THE PRELUDES 


Of the original Preludes that Tárrega composed for the guitar. he only published nine. numbers | to 
5 with the publishers “Autich y Tena” in Valencia in 1904, and 6 to 9 with the Catalan publishers 
“Vidal Llimona y Boceta” in 1907. (Facsimiles of the present edition numbered 1 to 9). 


Other Preludes have appeared since the death of Tárrega, always accompanied by revisions and 
fingering made by some guitarist. This has to be borne in mind when it comes to interpreting them. 


This edition relies on Tárrega's original publications and manuscripts as the main source for checking 
the texi of his Preludes. 


Some of Tárrega's Preludes were written purely for the purpose of exercising the hands prior to playing 
other, more difficult, works. Other Preludes, however are of such quality that they come into the category of 
repertory pieces for concerts. 


The initials S.E.M. to be found at the beginning of each Prelude stand for “Soneto 
Ediciones Musicales”. The numbering from Prelude No. 10 onwards is mine, its purpose 
being to establish a numerical order. Tárrega gave no such numbers, merely titling the works “Prelude”. 


Ten Preludes corresponding to numbers 10, 16. 29 and 30 in this edition, are unpublished. 
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ANALISIS DE 35 PRELUDIOS PARA GUITARRA 


INTRODUCCION 


"Ludus" (=juego), hace referencia exacta a lo que la música debiera ser y, de hecho, 
lo fue en una época: un juego agradable. Tañer, tocar, interpretar son acepciones que 
pueden tener connotaciones técnicas, táctiles e incluso anímicas; jugar, entretenerse es más 
importante en el arte de lo que a primera vista pudiera pensarse. La importancia de un arte 
como la música, en la que los contenidos semánticos no existen y los mensajes subliminales 
se convierten en ideas subjetivas, está precisamente en esa subjetividad y ligereza -nos 
atrevemos a decir- que hace de ella un juego muy importante en la propia vida. 


Desde este punto de vista la palabra PRELUDIO se refiere a un situar la atención del 
oyente o intérprete hacia lo que va a suceder de inmediato, y éste es el sentido básico de tal 
término. Lo que ocurre es que la historia a través del tiempo ha llenado de contenidos a 
aquello que no los tuvo en su origen, y así, de una improvisación original, se pasó poco a 
poco a imprimir carácter a una serie de obras cortas -pequeña forma-, sobre todo cuando 
se lo titula con palabras ajenas del todo a la música, llevándonos paulatinamente hacia la 
música programática, descripción de objetos determinados o bien condicionando nuestro 
ánimo en una dirección y sentido determinados. 


En la colección de Preludios de Francisco Tárrega que aquí se presenta, sólo en tres 
ocasiones un título sugiere una idea extramusical y en dos más hace referencia a obras de 
otros autores. 


Como hemos señalado, es la pequeña forma binaria o ternaria la fundamental en el 
"género-preludio", haciendo referencia su estilo a las múltiples maneras usadas a través del 
tiempo en otros géneros musicales: tocatas, ricercare, fantasías, tientos... etc. J.S. Bach 
presenta en sus preludios una serie de estructuras que se han seguido en general después de 
él: arpegios, movimiento perpetuo, tocatas, aria, invención, sonata en trío... 


El piano, a partir del s.XIX, ha sido el instrumento para el que los grandes 
compositores han escrito bellos preludios de todo tipo: Schumann, Chopin, Debussy, 
Scriabin, Rachmaninof, Messiaen, entre otros, siguieron el ejemplo de J.S. Bach en su 
"Clavecín bien temperado", independizándolos como obras singulares en técnica y expresión 
artística. 


PRELUDIO - A y T, nº 1, pág. 12 


Dedicado a su amigo y alumno Francisco Coréll, párroco de la iglesia de Picaña y 
más tarde Obispo de Teruel. Este Preludio, en otro manuscrito, lo titula "Preludio 
religioso”. 
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Aungue la tonalidad es Re menor, la constitución arménica del Preludio hace que su 
relativo Fa Mayor adquiera preponderancia desde el cuarto compás, lo cual, unido al hecho 
de evitar la sensible de Re menor en un principio, conduce a percibir en toda su primera 
sección una cierta ambigiiedad entre la modalidad de Re (dórico) y la tonalidad de Fa 
Mayor. Al final evita la presentación de acordes completos de dominante y tónica, 
contentándose con afirmar los grados básicos que los sugieren. 


La forma se puede considerar binaria (A-A 9, teniendo dos elementos básicos: un 
grupo de corcheas en escala descendente (modo de re o Re menor), y arpegios ascendentes 
(en la tonalidad de Fa Mayor) por un lado, y un disefio rítmico de corchea a contratiempo 
y negra, que sería el segundo elemento. 


La escritura de los compases 24 al 26 debería ser como la de los compases 9 al II, 
destacando los planos: a) dos corcheas-negra y b) corchea a contratiempo-negra. 


La insistencia en el sonido Re, armonizado o no, crea una sensación de obstinato; 
siete veces lo emplea como semicadencia en una obra tan corta y, sin embargo... resulta 
sumamente expresivo. 


PRELUDIO - A y T, n° 2, pág. 13 


Miguel Llobet (1875-1938) fue un consumado concertista de guitarra y su actividad 
se repartió entre los conciertos, los arreglos que hizo y composiciones varias. No es de 
extrañar que Tárrega dedicara a discípulo tan aventajado alguna de sus obras. 


Este preludio se distingue armónicamente de todos los demás. Sólo se explica tal 
profusión de armonías cromáticas en tan poco espacio, o bien con la finalidad de orientar 
al alumno hacia la composición propia de la época (fin de la tonalidad), o bien para dejar 
constancia de su saber hacer en dicho campo. La inestabilidad tonal del conjunto, fruto de 
la sucesión de séptimas dominantes o disminuidas con resoluciones mal llamadas 
“excepcionales”, hace que el Preludio resulte un tanto extraño: más parece un diccionario 
de posibles que una realidad que exprese. 


Una idea en La menor es repetida en Faf Mayor, teniendo como base rítmica 
apreciable la expresividad de las dos negras últimas de cada compás, motivo que le servirá 
cromáticamente para acudir a modulaciones lejanas. A partir del compás 15% la música se 
convierte en cadencia hacia una corta coda. 


Si el preludio supone improvisación, éste produce claramente esa impresión. Sin 
embargo, la riqueza armónica manifiesta expresividad en el conjunto, pero resulta un tanto 
simple la secuencia cadencial; no así la coda que juega con el VI grado descendente menor 
de La Mayor y su 1 Grado alterado (Si bemol). El último compás, por manido, se sale del 
conjunto y no nos dice nada nuevo. 
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PRELUDIO - A y T, n° 3, pág. 14 


Claramente de forma binaria (4-B), aunque la segunda sección realiza funciones de 
consecuente de la primera. La sección A consta de una idea en Sol Mayor, cuyo segundo 
período sirve de base rítmica a la sección B. Las cadencias las realiza en su totalidad en 
la tónica Sol por lo que resulta poco variado; tiene carácter de canción popular. 


El uso de apoyaturas constantes, sobre todo en la sección B constituye la 
característica propia de este preludio. Armonías de paso realizadas con acordes de séptima 
disminuida colorean la sección B. 


No habría inconveniente en realizar un D.C. y concluir en el compás 16, y así 
tendríamos una forma LIED (A-B-A). 


En manuscrito firmado en Valencia en el año 1895, Tárrega dedica este Preludio a 
su padre (¡A mi Padre!) y más tarde, en su edición, no aparece dicha dedicatoria. 


PRELUDIO - A y T, n° 4, pág. 15 


Realizado en la tonalidad de Mi Mayor su forma (A-A -A) es ternaria, resultando la 
sección central una leve variación agógica de la primera, en tanto en cuanto no están las 
ideas compaseadas de modo igual. Este discurrir de la música a caballo entre tres, cuatro 
o cinco compases por período constituye un centro de interés rítmico-métrico que 
desconcierta en cierto sentido por lo imprevisible de las semicadencias. 


La sucesión armónica sería la siguiente: 


A) 
fl - I- I - VI - fl- VI-H-V-I1I-W-V- 7 
M 
a a’ 1 
Mundo de la Tónica M 
A 
A”) y 
V- V -V -E - V - VI-1-H-Vo-l-YV O 
R 
b b 


Mundo de la Dominante 
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Aparte de la luminosidad y belleza de este pequeno preludio, no hay duda de que la 
técnica de las terceras sucesivas está en la mente del autor. Por otro lado, el punto de 
color siempre lo pone en el consecuente de las frases, como se ve en el esquema precedente, 
por medio de dominantes secundarias. 


Sintácticamente la frase es anacrúsica en su comienzo y oxítona en los finales 
cadenciales. 


Tárrega dedica este preludio a su amigo y aficionado alumno, el Dr. Walter Leckie, 
de nacionalidad inglesa. 


PRELUDIO - A vT, n“ 5, pág. 16 


Este preludio podrfamos encuadrarlo entre los denominados de "movimiento 
perpetuo" o de aria, ya gue la célula rítmica original (corchea puntillo-semicorchea) se repite 
hasta el final de modo cantabile. Tiene forma binaria (4-4). En A’, el consecuente lo 
varía armónicamente, jugando con el homónimo menor de la tonalidad. Los seis últimos 
compases constituyen una especie de eco del conjunto a manera de coda. Hay que destacar 
en este momento el uso del VI grado menor como punto importante de color, lo cual resalta 
el cromatismo Sol#-Sol, que ya lo empleó también el preludio 2º, si bien más 
rebuscadamente: en este caso es un detalle sumamente expresivo. El paso de la tónica al 
VI grado menor, muy usado por Beethoven y por Rachmaninof (éste lo Ileva al extremo de 
dividir la octava en tres intervalos de tercera mayor descendente), prepara la cadencia que 
insiste sobre la subdominante menor, a manera de cadencia plagal. 


Toda la obra resulta oxítona en su concepción. El consecuente de los compases 9º 
y 10º están escritos a manera de "fermata" clásica. Destaca la forma de estar la frase 
principal constituida por cinco compases (ritmo quinario) distribuyéndose de manera 
tradicional tres compases al antecedente y dos al consecuente. Evidentemente este ritmo de 
cinco debe interpretarse como tal, y para eso se debe articular perfectamente, teniendo en 
cuenta los acentos musicales propios. 


PRELUDIO - V-LL y B n° 6, pág. 17 


Claramente monotemático, sus cuatro secciones primeras resueltas en semicadencias 
suspensivas están organizadas técnicamente de dos maneras: la primera y tercera quedan 
constituidas por tríadas perfectas, la una producida por los armónicos de 8a. y 5a. y la otra 
por medio de la primera inversión del acorde. La segunda y la cuarta se producen en 
acordes de séptima disminuida, más tensos, y, además, exige una pequeña parada por medio 
de los calderones, de modo que el efecto suspensivo se potencie más. Las armonías 
cadenciales se producen así: 
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IV -V/V -VI-V 


de modo que los últimos ocho compases constituyen un material suficiente para quitar 
tensión al conjunto, hasta el final. Sin querer, al principio de estos últimos compases se 
siguen percibiendo los motivos rítmicos de la obra, hasta que el último calderón hace que 
desaparezcan. Como en otras ocasiones, Tárrega juega con el enlace de dos acordes 
mayores cuyas fundamentales forman intervalo de tercera mayor (cuatro Compases últimos). 
La versatilidad del acorde de séptima disminuida determina la expresividad de gran parte 
de la obra. 


PRELUDIO - V-LL y B n° 7, pág. 18 


Aun siendo una obra fundamentalmente didáctica -el ritmo independiente de la 
corchea a contratiempo-, la belleza de este preludio es mucha, simplificándose un tanto en 
el episodio cadencial, como en otras ocasiones. 


Una primera sección ocuparía los once primeros compases, resultando totalmente 
desequilibrada ya que la cadencia a Mi Mayor del compás octavo nos daría un final de 
frase aceptable. Pero los compases noveno, décimo y undécimo resultan extraños a la 
dinámica del conjunto, ya que no establecen un puente claro con la sección siguiente, por 
un lado, ni son conclusivos de lo anterior, por otro; podríamos admitirlo como un resumen 
de los compases sexto, séptimo y octavo, recalcándolos; de hecho experimentar la 
interpretación del preludio sin ellos no quita nada a la belleza de la obra y la equilibra 
armónica y rítmicamente. 


Una segunda sección comenzaría en el compás 12%, y se puede dividir en dos 
períodos: compases 12% al 19% y compases 20º al 24º. Cada período consta de un 
antecedente y un consecuente (12-15/16-19)-(20-21/22-23) determinados por dos facetas 
importantes: progresiones armónico-rítmicas y enlaces por terceras mayores descendentes 
o tercera menor ascendente (compases 16-17) típicos de estos preludios de Tárrega. Todo 
esto desemboca en el episodio cadencial (compases 24 al final) en el que potencia el sonido 
apoyatura que ha presentado como elemento expresivo en el compás 10%, reduciéndolo 
desde el valor de negra al valor de semicorchea, para ampliarlo en el compás antepenúltimo 


creando un acorde de subdominante sobre el pedal de Dominante GV/V). 


Es interesante el diseño de las cuatro últimas semicorcheas por el carácter del Fa# 
que precede al acorde de blancas y exige una separación agógica del Faf que le sigue para 


realzarlo como se merece. 
A 
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An 


PRELUDIOS - V-LL y B Nos. 8 y 9, págs. 19-20 


El enlace de una serie de acordes de La Mayor, desplegados en arpegios es la base 
del preludio 8°; asimismo, en el 9° parte del mismo esquema pero añade la escala 
ascendente de La Mayor hacia un diseño que se repite varias veces. En el preludio 8º usa 
armonías secundarias de séptima disminuida, mientras que en el 99 realiza una progresión 
desde una sola voz hacia las tres voces del final. Son pequeñas piezas de estudio sin más 
pretensiones que las meramente didácticas. 


PRELUDIO - SEM, n" 10, pág. 21 (Inédito) 


Una sencilla melodía en Fa# menor acompañada por las armonías principales de dicha 
tonalidad son la base de este preludio. Todo él constituye una sola frase (4-4) con 
semicadencia en la dominante. 


A pesar de su corta longitud, la melodía es una bella idea que podría haber sido 
desarrollada más prolijamente; pero hay que recordar que la base del preludio está en la 
improvisación y preparación para acciones más importantes. 


PRELUDIO - SEM, n° 11, pág. 22 


Dos cosas destacan en este breve diseño musical: la escritura en 2/4 en vez de 6/8 
por un lado, y las progresiones armónicas del consecuente (compás 4% al final) que 
manifiestan la necesidad de un compás más que quite tensión al conjunto, como pudiera ser 
el floreo sobre el acorde de tónica (Eloy -D. Esta es la razón por la que siempre produce 
la sensación de "inacabado" si nos dejamos llevar en la audición por la magia de la música. 


Igual que otros preludios, es un apunte didáctico más, posiblemente escrito para la 
mejor comprensión por parte de algún alumno de problemas concretos. 


PRELUDIOS - SEM, Nos. 12 y 13, pág. 23 


Cada uno de ellos supone una pequeña idea de ocho compases: en el n° 12 la 
progresión va de la tónica a la dominante (I-V) para acabar con una cadencia perfecta 
(FIV, eu -V> -D; el diseño es descendente en su conjunto. 
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El n° 13 tiene una armonía más rica: la primera semicadencia la realiza sobre el 
tercer grado como dominante del sexto que a su vez lo es del segundo grado, y desde ahí 
forma la cadencia en los dos últimos compases (7, -V-D. 


PRELUDIO - SEM, n° 14, pág. 24 


Técnicamente puede encuadrarse en los denominados de "movimiento perpetuo". El 
estar inspirado en un fragmento de Mendelssohn es fruto del gusto de la época, y tal 
fragmento pudiera corresponder a la obertura de "El sueño de una noche de verano". 


Se aprecian tres secciones y una pequeña coda, siendo la más contrastada la que 
corresponde a los compases 30-36, en la que abandona el motivo principal de semicorcheas. 
Los últimos compases hacen referencia al principio, constituyendo una "codetta". 


La base técnica, guitarrísticamente hablando, estaría en la consecución de la igualdad 
dentro de la velocidad de los componentes de una serie de escalas y arpegios, fáciles para 
instrumentos como los de cuerda y viento-madera, pero más complejos para la guitarra. 


Como siempre, la didáctica está presente por encima de otras consideraciones 
musicales en cuanto al desarrollo musical de las ideas. Lo importante en Tárrega es la 
enseñanza por encima de todo, pero, eso sí, sin renunciar a la belleza. 


PRELUDIO - SEM, n° 15, pág. 26 


Una breve frase de ocho compases con una "codetta" final constituye el total de este 
preludio. 


Es sencillo en su construcción melódica y armónica. Se podría destacar cómo las 
cesuras las coloca en el tercer tiempo del compás, siendo así que se siente siempre más 
apoyada la blanca que las dos primeras negras; también podría haber escrito desde el 
principio una anacrusa de dos negras. El compasear bien o mal es algo no importante 
musicalmente hablando, siempre que se tenga en cuenta el ritmo de la música antes que el 
ritmo del compás: el problema puede estar al conjuntar varios instrumentos, pero no este 
caso. Las funciones armónicas pasan por el siguiente esquema: 


A A coda 


I- V -JiF- HF VI-V-V-I - 1-1 


a a b b’ a 
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La coda repite la primera sección (a), con la variante del grupo corchea puntillo- 
semicorchea que equilibra y da sentido a las dos corcheas del compás octavo, a la vez que 
cierra cadencialmente con más fuerza que en la primera sección. 


PRELUDIO - SEM, nº 16, pág. 27 (inédito) 


La variación, como forma, suele presentar al principio el tema con el mínimo de 
dificultades auditivas posibles, de cara a su mejor comprensión (melodía acompañada), para 
más tarde ir hurgando en las posibilidades rítmicas, melódicas y armónicas que se 
encuentran dentro del tema expuesto. 


En este preludio, Tárrega invierte los términos de modo que podríamos decir que 
los diez primeros compases son una variación rítmica de los diez siguientes. Hay, pues, dos 
secciones claramente diferenciadas por el contenido rítmico de las armonías, que son 
exactamente iguales en ambas. El bajo se mantiene exactamente igual en ambas secciones, 
pero adquiere interés melódico en la primera, si bien la reiteración de los intervalos de 
cuarta disminuida y de segunda menor crea una sucesión armónica 


O A A odd 


en la que el predominio de la función subdominante deja a la obra sin posibilidades de 
expansión, a manera de una cadencia plagal. 


PRELUDIO - SEM, n° 17, pág. 28 


Deniro de la simplicidad de su construcción melódica, este preludio encierra una gran 
belleza, debida a su ambigiiedad armónica. Entre varias posibilidades de análisis, 
exponemos aguélla que parte de considerar la escala frigia desde Si como la base del mismo. 
Precisamente el juego entre dicha escala y la resolución de la misma con un acorde perfecto 
mayor, propio de la cadencia andaluza, crea dicha ambigiiedad que conduce a un final no 
conclusivo. 


En los primeros once compases destaca el colorido de la nota extraña al acorde que 
forma intervalo de segunda menor con el mismo. La melodía toma siempre un sentido 
descendente, de modo que los sonidos más agudos nos proporcionan la cadencia andaluza 
(Fa#-Mi-Re-Do-Si). La armonía usada se puede resumir en: 


[E - IV - VID - 1 - VI- 1 - V -1-1V - VII - 1 


Como se ve, el bajo progresa por quintas descendentes, típicas en la armonfa 
tradicional tonal, o sea, produciendo encadenamientos de dominante-tónica, como función, 
pero, a la vez, se rompe tal función por el empleo de una escala modal en la melodía. 


Del compás once al final existe una sección dividida en dos períodos iguales en los 
que la nota Si (final del frigio usado) es afirmada tonalmente (cadencia andaluza) y produce 
un efecto de floreo sobre el TV grado (cadencia plagal) para concluir sobre el I grado. En 
esta sección destaca la escala melódica menor hacia el IV grado, saliéndose un tanto del 
contexto del conjunto el Dof del compás 14, que hubiera sido más expresivo como Do 
natural, tal y como lo hace en el compás décimo. En el compás 18º evita la nota Do, que 
vuelve a ser sugerida como Do natural. ¡La tiranía de la tonalidad imperaba demasiado!; 
de ahí el Dog. 


PRELUDIO - SEM, n° 18, pág. 29 


Su armonía es simple pues es reiterativo en la presentación de la tónica y dominante 
en sus primeros compases. Entre los compases tercero y cuarto realiza una cadencia rota. 
Los floreos armónicos de los compases séptimo y octavo sobre la subdominante y el sexto 
grado son típicos del estilo su autor. Resulta atractivo el ritmo de los cuatro últimos 
compases que bien pudieran estar escritos en 9/8 (corchea=corchea). 


PRELUDIO - SEM, n° 19, pág. 30 


La sucesión de tríadas en posición fundamental a través de todos los grados de la 
escala de Mi Mayor descendente, indica con claridad el cariz didáctico de este preludio: 
posiciones fijas, sonidos agudos, limpieza de emisión... Una sucesión de arpegios sobre la 
séptima de dominante lleva directamente al final. 


Como dato expresivo, el armónico Mi sobreagudo que lo quiere pastoso y sonoro (en 
la boca), y, como dato técnico, el paso inmediato de la subdivisión binaria del comienzo a 
la ternaria, a partir del compás quinto, contraste importante para juzgar el control del tiempo 
en el intérprete. 


PRELUDIO - SEM, n° 20, pág. 31 ("Una lágrima”) 


Una nostálgica canción constituida por estrofas y estribillo nos lleva a la forma-rondó 
de este preludio. Podría destacar la total economía de medios de construcción: un motor 
de corcheas sobre las que se destacan las melodías en forma de dúos de terceras. Sólo en 
la tercera sección las corcheas se convierten en melodía en algún momento, contrastando 
con lo demás. 
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FORMA: 


E A B- A c A 
E (1-8) (9-16 (1-8) (17-24) (1-8) 
1 | i 
: estrib. estrof. estrib. estrof. estrib. 


El subtítulo (Una Lágrima) predispone tanto a la audición como a la interpretación: 
¿Lágrimas de tristeza? ¿Lágrimas de alegría? ¡La música es subjetiva! 


PRELUDIO - SEM, n“ 21, pág. 32 


J.S. Bach en las Zarabandas de sus Suites y Sonatas para violín y violoncelo, presenta 
este estilo cadencial característico. Este fragmento está constituido sobre un pedal de 
dominante. La armonía en su conjunto se desplaza por los grados: 


V- MI -1- IV Log - V -1 
La escala cromática final juega con una serie de sextas paralelas en las que destaca 


el ritmo de corchea con puntillo-semicorchea. Los tres acordes finales definen 
perfectamente un estilo ajeno a J.S. Bach. 


PRELUDIO - SEM, n? 22, pág. 33 


La construcción rítmica de este preludio resulta interesante, tomada en su conjunto, 
y nos lleva a prolongar el calderón alrededor del valor de cinco negras, para equilibrar la 
sección central. 


La forma es ternaria (A-B-A’) constituyendo los dos últimos compases una coda 
necesaria rítmicamente para equilibrar el calderón anterior. 


Los cinco compases de la sección A se distribuyen: 
(1-2) 3 -4 -5) 
formando un ritmo de cinco (guinario). La sección B (desde el compás sexto al décimo 


guinto) contiene en conjunto una serie de marchas modulantes y también podemos encontrar 
el cinco como base rítmica de compás: 
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(6-7)(8-9-10) (11 - 12) (13 - 14 -...) 


y, de ahí, la necesidad del alargamiento del calderón, antes citada. 
La sección A" repite A en sus dos primeros compases constituyendo al final una 


sucesión de dominantes secundarias hacia la tonalidad principal. La coda es necesaria por 
la tensión creada: sin ella parecerfa la obra inconclusa. - 


PRELUDIO - SEM, n° 23, pág. 34 


La tonalidad de La menor es la menos importante dentro de la obra si nos detenemos 
en un análisis armónico y, sin embargo, la forma de presentarla al principio y al final, crea 
realmente la sensación de La menor del conjunto. 

Se pueden distinguir tres secciones armónicamente hablando: 

Sección A: La menor 


I-IV-IH-V-I 


Sección B: Progresiones armónicas que tienden hacia Do Mayor (relativo): 


F-B*-G-C-F-G-C 
cad. perf. 
Sección C: V-1 - lo - I 


El predominio del relativo mayor no absorbe, de ningún modo, la tonalidad principal. 


PRELUDIO - SEM, n° 24, pág. 35 © 


Mero ejercicio sobre una extensión de dos octavas descendentes formando una 
cadencia perfecta ampliada: 


1-IV - Loa - Vy- 1 


que concluye con un arpegio ascendente. 
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PRELUDIOS - SEM, Nos. 25, 26, 27, págs. 36-37 


Los tres preludios son interesantes, didácticamente hablando, en tanto en cuanto 
emplean diseños melódico-rítmicos para ser repetidos a través del mástil. En los tres se 
producen cadencias finales similares un tanto triviales, sobre todo en el preludio nº27, en 
el que las negras tratan de anular la tensión de las semicorcheas, pero siguiendo esquemas 
estereotipados. 


PRELUDIO - SEM, n“ 28, pás. 38 


La forma ternaria de este gracioso scherzo sigue los cánones clásicos del mismo, si 
bien se acerca más a los del minuetto, con su vuelta al principio. 


Formalmente gueda definido por el esquema A-B-A, siendo las tonalidades de So! 
Mayor y Mi menor su definición armónica. 


Scherzo, o juego: título que en todo caso hace referencia al preludio, por un lado, y 
a la imitación del motivo principal en los bajos dentro de la sección A, por otro. Todo él 
está construido sobre una sola célula rítmica y al ser corto no se echan en falta motivos 
confrastantes. 


PRELUDIO - SEM, n° 29, pág. 39 (inédito) 


Bella página dentro de su brevedad. La cadencia perfecta de la Tonalidad de Si 
menor (sección central) queda arropada por la cadencia perfecta de la Tonalidad de Re 
Mayor a manera de paréntesis. 


Podríamos resumirlo así: 


Re Mayor Si menor Re Mayor 
1-V-IV-I,,.-V-I Hola VI I-V-IV-I,,.-V-I 


En las secciones de Re Mayor usa cromatismos como “paso”, mientras que en la 
sección en Si menor usa acordes de paso dentro de la escala eólica desde Si. 


O SEM 0911 
- 56 - 


PRELUDIOS - SEM, Nos. 30, 31, 32, 33, págs. 40-41-42 (n° 30, inédito) 


Muy semejantes en su estructura al preludio nº 19, constan de una serie de motivos 
técnicos diatónicos, cromáticos, arpegios... pero puestos de relieve por medio de fórmulas 
fijas que se repiten a lo largo del diapasón. El interés musical es menor que el didáctico. 


PRELUDIO - SEM, nº 34, pág. 43 (Endecha) 


"Endecha" equivale literariamente a canción triste, luctuosa, propia de 
acontecimientos fúnebres. Métricamente se desarrolla por medio de cuatro versos o de seis 
o siete sílabas. La llamada "endecha real" se construye por medio de tres versos 
heptasílabos y un cuarto verso endecasílabo. 


En este preludio de sentida melodia acompañada por un ritmo sincopado, aparece una 
sección central (9-13) de cinco compases que contrasta rítmicamente con la cuadratura de 
la primera sección (1-8). ¿Querría Tárrega imitar la arritmia de la "endecha real" literaria? 


PRELUDIO - SEM, nº 35, pág. 44 "Oremos" 


Si orar equivale a llamar la atención de alguien a través de la súplica, no hay duda 
que este sencillo preludio lo consigue: melodía simple, de intervalos conjuntos (en general), 
armonías claras y luminosas, uso de séptimas diatónicas que crean pequeñas tensiones, final 
recogido..., de espera. 


El obstinato de la segunda semicorchea de cada grupo nos sugiere insistencia en el 
devenir musical a la vez que recuerda llamadas continuas, sin desfallecer en el intento. 


Paz y tranquilidad, equilibrio y distensión podrían ser términos que expresaran el 
contenido afectivo y poético de este bello preludio, que junto a "ENDECHA", fueron las 
últimas piezas que Tárrega compuso en 1909 (año en que falleció) en la sacristía de la 
iglesia de Picaña (Valencia), mientras esperaba a su amigo y alumno Francisco Coréll a que 
terminara la celebración de la misa. Quizás la costumbre de cantos gregorianos que se usan 
habitualmente en esta región levantina durante la celebración de la misa, inspiró a Tárrega 
quien realizó dichos apuntes en un libro a su alcance y que más tarde el Sr. Coréll mandaría 
al hijo de Tárrega. 
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